4

.»q_,..}. Lo

- : L
--EE 2,

A
.
g
-
3

i
'.)W

h _\'-_.

ﬁ- p- “ .3
¥ - _._‘? ="



|LASTPLAK

wkurwiajaca vlepka

Lastplak to kolektyw artystow

o réznorodnych korzeniach jak
[lowlifeness — co?], graffiti, de-
sign i sztuka (ulicy). Wszyscy
zajmuja sie indywidualnie oraz
jako grupa wrzutami, szablonami,
plakatami, vlepkami, ptétnami
etc.

,Lastplak” to po holender-
sku gra stow, przeksztatcenie
staromodnego stowa lastplak
(denerwujaca osoba) i stowa
plak (przyklejac). W potaczeniu
daje to co$ w rodzaju wkurza-
jacej vlepki, lub denerwujace;j
osoby rozmieszczajacej vlepki,
albo niepokojace informacje za
ich posrednictwem. Lastplak nie
miato oznaczac imienia artysty,
ani nazwy grupy. chodzi raczej o
akt buntu, sprzeciwu wyrazanego
poprzez vlepki, szablony, malar-
stwo, vlakat etc., ktéorym wiele
0sOb daje wyraz na swaoj wiasny
sposob.




Rotterdam 2000, artysta, ktory
takze dziata pod imieniem ,Bo-
ortorrie” pierwszy zaczat uzywad
stowa Lastplak na vlepce, na
ktérej logo Eastpak (producenta
plecakow) zostato przeksztat-
cone na ,Lastplak”. Poza tym
zaczat spamowac ulice vlepkami
przedstawiajacymi dzwonek do
drzwi i napis Lastplak 3x bellen
(do Lastplaka dzwoni¢ trzy razy).
Vlepka ta ma za zadanie oszukac
ludzi, ale takze czyni nieznane

i obce srodowisko znajomym i
przyjaznym. Stowo ,Lastplak”
pojawiato sie takze na wszyst-
kich jego spreyowanych i ma-
lowanych recznie szablonach,
rozmieszczanych w przestrzeni
publicznej, jako mate, pogodne
obrazki kontrastujace z szaroscia
przestrzeni publicznej zdomino-
wanej przez nudne, masowo wy-
twarzane uliczne wyposazenie,
sklepy, reklamy etc. Malowane
vlepki czesto przedstawiaja tez
platformy wiertnicze, jako sym-
bol spoteczenstwa, ktére staty
sie logo ,Boortorrie”.

W trakcie swoich dziatan
zaczat spotykac innych artystow
ulicznych zajmujacych sie graffiti,
vlepkami itp. Acab (All Cops Are
Bad), miat juz dorobek w bom-
bieniu ulic i robieniu wagonéw,
zaczynat sie tez interesowac
vlepkami, dodajac indywidual-




ny punkowy styl do Lastplaka:
szablony, napisy, hasta i swoja
armie ,,harkenow” (przyklejanych
postaci).

Wkrétce Oles, P. Bloem, TMK
4KH i Pinwin, wiedzac, ze wszyscy
uczestnicza w tych samych wysta-
wach vlepek i innych dziataniach,
wiaczyli sie, zaskakujac caly Swiat
i siebie nawzajem, réznorodnym
formami ,Lastplack ‘a”.

Oles od lat malowat graffiti
na calym Swiecie i zaczat tez
rozpowszechnia¢ wizerunek
ptaka (zaproszenie do akgji z
ptaszkiem na kolejnych stronach
MiS’a), lub kurczaka, jak nazywa
go wiele osoéb, przy pomocy
malarstwa, szablonéw, vlepek
i plakatéw w propagandowym
stylu. Potem dodat jeszcze do
swojego repertuaru przedsta-
wienie rzygajacej lecacej larwy.
Celem jest rozprzestrzeniac je po
catlym swiecie. W miedzyczasie
pracuje jako designer.

P Bloem takze byt takze przez
diuzszy czas zwigzany z graffiti
jako Dizl i zaczat uzywac ,,P Blo-
em” jako tajemniczego, typowo
artystycznie brzmigcego imienia
w swoich vlepkach i malarstwie
na drewnianych ptytach, ktére
umieszcza w przestrzeni pub-
licznej. Mozna go rozpoznac po
powtarzalnym motywie jego
rozowej twarzy.

TMK 4KH przybyt z Polski
do Rotterdamu by malowac.
Poza praca malarska, podej-
mujaca w niemal niewinny,
pociagajacy sposob tematy
polityczne i spoteczne, zaczat
przenosi¢ swoje watki na vlep-
ki, a potem w graffiti, malujac
kwadratowe glowy i postaci.

Pinwin przytaczyt sie po
tym jak przybyt z centralnej
Holandii do Rotterdamu. Majac
dodwiadczenie w graffiti zaczat
rozprzestrzenia¢ swoje cha-
rakterystyczne pingwiny na
vlepkach, szablonach i z pusz-
ki. Jest jedynym, ktéry praw-
dopodobnie wybiera sie na
akademie.

Indywidualnie i grupowo
maja wiele dokonan w prze-
strzeni publicznej, na wysta-
wach, a ostatnio w ramach
dziatan malarskich na zywo: na
wydarzeniach, expo i impre-
zach - od imprez na sktotach
do hipsterskich klubow ta-
necznych, gdzie normalnie,
jako goscie, nie zostaliby
wpuszczeni. Podczas tych
wydarzen czesto wspotpraco-
wali z innymi artystami, takim
i jak Grrti YEN. GRRT, ktory
poza malarstwem zajmuje sie
pejzazem miejskim, panora-
mami miasta (skylines), filmuje,
i dokumentuje, oraz zajmuje
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sie sztukami wizualnymi. Yen
malowat graffiti przez wiele lat.
Jest znany ze swojego indywi-
dualnego freestylu: intensywnie
czerwone, czarno-biate recznie
robione vlepy z licznymi wply-
wami komikséw, mangi, sztuki
tatuazu i tenko.
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Dopéki dostarcza to dobrej
zabawy, pojawiaja sie tez i
inne wystepy goscinne.

lastplak T@hotmail.com
wwuw.fotolog.com/boortorrie
wwuw.fotolog.com/pinwin
wwuw.fotolog.com/p_bloem
wwuw.fotolog.com/oles
wwuw.fotolog.com/tomek69
wwuw.fotolog.com/grrt
wwuw.fotolog.com/yen
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OLES

irzymajac piaszka

Oles z grupy Lastplak, (patrz 2
strony wczesniej MiS a) rozsy-
ta ptaszka po catym Swiecie z
prosba o wspodtprace. Sprawa
jest prosta, wydrukuj ptaszka na
formacie a4 badz wiekszym, wy-
tnij z 5 mm outlinem i rusz ptasz-
kiem na miasto. Zaczepiaj ludzi

i rob im zdjecia w typowych dla
twego miasta miejscach.

Ptaszka mozesz $ciggnac ze stro-
ny: http://www.woostercollecti-
ve.com/2006/09/05/oles.pdf

Fotke wyslij tu:
holdingbirds@gmail.com




GALERIA RUSZ

/ lai

JesteSmy zadowoleni, ze juz tak
dtugo dziatamy. Jak startowa-
lismy z naszym bilbordem w
1999 roku to raczej nie zastana-
wialiémy sie nad tym jak dtugo
potrwa ten projekt, ale cieszymy
sig, ze starczyto nam tyle energii
i samozaparcia by to tak dtugo
robic. Systematyczne dziatanie
na bilbordzie wymaga duzo ciez-
kiej pracy a do tego w naszym
klimacie - niesprzyjajaca pogoda,
duzo zimnych dni, szczegdlnie
trudno pracuje sie zima. To takie
techniczne kwestie, oczywiscie
tez wazne. No ale wazniejsza
jest sztuka, po to to robimy. Czas
szybko leci cztowiek sie starze-
je, troche sie zastanawiamy nad
tym co zrobiliSmy do tej pory,
podsumowujemy. No i jesteSmy
zadowoleni z tego, oczywiscie
chcemy dalej sie rozwijac ale
cieszymy sie, ze udato nam sie
stworzyc¢ swoja praca solidny
fundament do dalszego rozwoju.
Nie czujemy sie pierwszoklasi-
stami, raczej profesorami (oczy-
wiscie troche zartujemy).
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Juz jakis czas wczesniej przed uru-
chomieniem bilbordu robilismy
murale. | to byta nasza droga ktéra
doprowadzita nas do bilbordu...
Zaczelismy dziata¢ w przestrzeni
publicznej poniewaz sztuka ktéra
sie zajmujemy jest ukierunkowana
na przekaz, na nawiazanie kon-
taktu z widzem i to nam sie wy-
dawato naturalne, ze dziatamy na
zewnatrz. Draznita nas tez pewne-
go rodzaju elitarnos¢, zamkniecie
itp. sztuki wspotczesnej, zaleznosé¢
od pan kierowniczek i sprzataczek
w galeriach, chcieliémy niezalez-
nosci, wtasnego obiegu, swobody
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artystycznej wypowiedzi. Chcie-
lismy wypowiadac sie o rzeczach
dla nas istotnych i chcielismy by
ten przekaz zderzat sie z miatkos-
cig otoczenia wokot nas, miatka
przestrzenia w jakiej zyjemy. A
dziatania czysto wystawienni-
czo-galeryjne nie daja takiego
silnego, zyciowego, zwyczajnego
kontekstu (chociaz wcale ich nie
negujemy, i sami czasami robimy
,tradycyjne” wystawy ). A dalszy
krok od murali (ktére caty czas na-
dal robimy) byt taki, ze Rafat ztozyt
projekt do Galerii Zewnetrznej
AMS pt. ,,Cztowiek nie jest rzecza”
i zostat on zrealizowany ale nie na
bilbordach tylko na citylightach
(marzec-kwiecien 1999). Przygo-
towujac ten projekt do pokaza-
nia, troche czasu spedzilismy z
Markiem Krajewskim kuratorem
Galerii Zewnetrznej no i z tych
rozmow wyklut sie nasz bilbord.
Okazato sig, ze jest szansa, ze AMS
udostepni nam bilbord pod nasze
dziatania. Wiedzielismy ze wszes-
niej w Krakowie wystartowat ze
swoimbilbordem - Galerig Otwar-
ta Rafat Bujnowskii podobato nam
sie to, ale my nie chcielismy po-
wiela¢ jego formuty towarzysko-
Srodowiskowej tylko is¢ w swoja
wtasna strone. To byty ztote czasy
sztuki bilbordowejw Polsce, mniej
wiecejzaroknabilbordzie zaczeto
dziata¢ Twozywo.



Coz jesli chodzi o Zewnetrzna
Galerie AMS to z wypowiedzi
oficjalnych raczej wynikato, ze
jak najbardziej jest to dziatanie
marketingowe, potaczone z arty-
stycznym.

Trudno nam sie zgodzic¢ z
tym, ze ,ztoty okres” stuzyt do
tagodzenia negatywnych reakg;ji
na ilo$¢ bilbordéw w Polsce (Nie
zauwazylismy takich reakgji ).
Wydaje nam sig, ze to jest raczej
powazniejszy problem polskiej
przestrzeni publicznej, pew-
nego rozchwiania jej na rzecz
nazwijmy to umownie ,brzydo-
ty”. Taka ilos¢ bilbordéw raczej
powstata na fali ,,akceptacji”
Polakéw dla brzydoty. Myslimy,
ze rozwdj Galerii Zewnetrznej
AMS to raczej zastuga oséb ktore
nig kierowaty i ktérym udato
sie przekonac do jej powstania
firme. Ale ,ztoty okres” to przede
wszystkim zastuga twoércow, kto-
rzy chcieli sie wypowiadac w ten
sposoéb i wktadali bardzo duzo
wysitku by ich sztuka zmieniata
otoczenie polskich miast.

Dziatamy na jednym, naszym
statym, bilbordzie od 7 lat ale to
tylko jedna noga na ktorej stoi-
my. Druga jest bardziej lotna czy
wrecz ulotna (np. akcje, murale,
inne bilbordy i stupy w réznych
miejscach itp.). Jesli chodzi o
bilbord to owszem mamy spory
kontakt z odbiorcami np. zna-
my wielu ludzi na targowisku z
widzenia i oni nas znaja i czesto

zagaduja nas kiedy wieszamy
prace, pytaja o rozne rzeczy np.
co teraz bedzie za plakat itp.
Podobnie jest z innymi prze-
chodniami. Czasami informacja-
zwrotna o tym co robimy wydo-
bywa sie z zaskakujacych miejsc
(osob). Taki przyktad. Prowadzi-
lismy jakis czas temu warsztaty
w torunskiej podstawdwce.
Rozmauwiali$my z dzie¢mi (9, 10
letnimi ) i sie pytamy czy wiedza
co to jest Galeria Rusz, a dwoje z
nich na to, ze wiedza, ze na takiej
tablicy koto targu byty takie kos-
ciotrupy.

Dos$¢ czesto sie zdarza, ze
z réznych, czesto niespodzie-
wanych stron (np. starsi ludzie)
dostajemy informacje zwrotna ze
np. ktos to oglada, pamieta jakie$
okreslone prace i poswiecit uwa-
ge by je dostrzec i zakodowac w
swoim umysle. To bardzo jest dla
nas satysfakcjonujace, ze nie dzia-
tamy w prézni, ze mamy odbior-
cOw i ze nasza sztuka przekracza
granice artystycznego getta.

Kiedys na bilbordzie zamiesz-
czaliémy numer naszej komorki
, czasami ludzie dzwonili albo
esemesowali z komentarzami.
Duza interakcje wywotywaty
nasze akcje, np. ,Ciepto” - kiedy
zimg za darmo rozdawalismy
goraca herbate, wtedy jezyki
sie rozkrecaly, réwniez o naszej
sztuce. Ale oczywiscie takie akcje
z zatozenia sg nastawione na
interakcje.
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Kryteria sg catkowicie subiek-
tywne, pokazujemy to co nam sie
osobiscie podoba i co robi na nas
wrazenie.

Adam Stodowy odpouwia-
da-.... - A tak na powaznie,
niestety nie jest to proste . Trzeba
albo mie¢ sporo pieniendzy i
wypozyczyc bilbord od firmy
outdorowej albo naméwi¢ ich
do sponsoringy, albo zbudowac
sobie wtasny cho¢ z tym jest pe-
wien problem bo potrzeba sporo
pozwolen np. na zajecie pasa
drogowego itd. (Jesli chce sie
miec bilbord przy ulicy). Ale moze
s jeszcze inne wyjscia?

Reszta to juz kwestia determinacji,
systematycznosci i ciezkiej pracy.
Aktualnie przygotowujemy

prace na dwie miedzynarodo-
we wystawy ,,Patriotyzm jutra” i
»Rozbi¢ szwajcarski bank” oraz
na bilbord Mariusza Warasa w
Gdansku, oczywiscie przygoto-
wujemy tez nowa realizacje na
naszym na bilbordzie, no i cze-
kamy na wasza realizacje ktora
macie u nas pokaza¢, jeste$Smy
ciekawi co to bedzie. To jest to
nad czym pracujemy w tej chwili.
A z planéw to chcielibysmy zro-
bi¢ kilka rzeczy w wielkiej skali
tzn. np.prezentacje rownoczes-
nie na 300 bilbordach w catym
kraju. Mamy kilka ciekawych
pomystéw i mamy nadzieje, ze

znajda sie $rodki na ich realiza-
cje. Jedno z naszych marzen to
takie, zeby byto wiecej $Srodkow
na $miate, wizyjne rzeczy, chcie-
libysmy sie rozwijac ale niestety
nie zawsze to jest mozliwe by
realizowac ciekawe pomysty , z
wielu trzeba rezygnowac przez
brak funduszy...

Pordrowienia
1 podrdiy
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GALERIA RUSZ

Jak wyklei¢ bilbord

Na poczatku trzeba sie zastanowié¢ czy pomyst/pra-
ca ktéra zaprojektowalismy sprawdzi sie przy tak
duzych rozmiarach jak bilbord (500 na 240 cm), nie
wszystko ma sens powiekszac i nie wszystko co
jest fajne w matym projekcie bedzie réwnie fajne
po powiekszeniu . Przy samym projektowniu lepiej
jest mysle¢ pod katem docelowej wielkosci. Kolejna
rzecz, to warto sie zastanowi¢ czy ma sens umiesz-
czac¢ dang prace w przestrzeni publicznej, bo czesto
jest tak, ze co$ dobrze sprawdza sie w klasycznej
galerii, w pomieszczeniu, ale na bilbordzie juz nie
najlepiej to wyglada. Ale jesli odpowiedzieliémy
twierdzaco na oba pytania i mamy nosnik na ktérym
bedziemy to realizowac to wéwczas mozemy przy-
stgpi¢ do dziatania. Sa dwie drogi, mozemy zdecy-
dowac sie malowac bezposrednio na nosniku, lub
wykonac prace w domu/pracowni i naklei¢. My na
poczatku czesto malowaliémy na bilbordzie bez-
posrednio ale teraz czesciej przyklejamy prace juz
namalowana.

Malowanie bezposrednio to chyba nie ma co
wyjasniac, stawia sie drabine i sie maluje. Oczywi-
Scie zima jest to raczej niemozliwe.

Jesli sie wykonuje bilbord do naklejenia to mozna
pojsc¢ kilkoma drogami w zaleznosci od umiejetnosci,
doswiadczenia, funduszy i rezultatu jakie sie chce
osiggnac. My najczesciej malujemy bilbord jak obraz,
tzn szkicujemy i malujemy, choc¢ jest pewien problem
techniczny, gdyz malujemy na podtodze i jest na tyle
miejsca, ze mozna roztozyc tylko pét bilbordu wiec
ostateczny efekt widzimy dopiero po naklejeniu na
nosnik (wymaga to pewnego doswiadczenia i wyob-
razni, by w glowie zlozyé to w catés¢). Dobrze jest
malowac¢ w pionie wieszajac caty bilbord na Scianie,
ale trzeba mie¢ odpowiedniej wielkosci pusta $cia-
ne. Prostrza metoda jest zaprojektowanie pracy na
komputerze i uzycie do przeniesienia jej na papier

rzutnika, multimedialnego albo zwyktego (mozna
wydrukowac poszczegdlne partie projektu na foli

- slajdach). Tg metoda mozna uzyska¢ efekty ktére
moga przy pewnym naktadzie pracy wygladac jak
druk. Jak sie ma spore fudusze mozna wydrukowac
prace na ploterze.

My czasami stosujemy bardzo tanig metode
druku (kilkadziesiat ztotych) ale bardzo pracochton-
na . Drukujemy bilbord - wydruk cyfrowy - czarno
biaty na kartkach A3 - i wyklejamy ale jest to bardzo
meczace , na bilbord miesci sie blisko 100 kartek ,
wiec robimy to rzadko (ale uzyskujemy efekty jak
przy drogim wydruku wielkoformatowym).

Farby : my stosujemy farby akrylowe , ale sa tez tacy
ktorzy uzywaja np. alkidowych . Papier : dobrze zeby
papier nie byt za gruby (trudno sie przykleja) ani za
cienki (moze przeswitywac obraz pod nim). My na-
klejamy papiery ,,na styk” bez zaktadek. Sklejamy do
malowania papiery tasma malarska i lepiej ja zdjac
przed naklejaniem poszczegélnych kartek na bilbord
bo stabo absorbuje kle;j.

Mozna tez uzywac profesjonalnych papieréw bil-
bordowych, specjalnie powlekanych, (z jednej strony
niebieskie - mozna sprobowac kupi¢ w drukarniach
drukujacych bilbordy). Papiery te przed naklejeniem
moczy sie w wodzie przez kilka godzin i mokre
przykleja sie na bilbord, klejem smaruje sie tylko
bilbord. Klej: uzywamy kleju bilbordowego, mozna
tez uzywac kleju do tapet, albo samemu zrobic.

Najwiekszym wrogiem prac bilbordowych jest
pogoda, deszcze (jak ostatnio), wiatry, upat (bilbordy
czesto sg z blachy i jak sie mocno rozgrzeja powo-
duja bardzo szybkie wysychanie kleju), a przedew-
szystkim, zimno - mréz. Czasami zima pod bilbor-
dem mamy slizgawke i musimy ku¢ l6d bo drabina
sie nam zeslizguje. Polecamy czekanie na temperatu-
ry plusowe, lepiej omija¢ minusy.

Zyczymy udanych realizacji i powodzenia w pracy
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aka CAKIL:S

Naprawde nazywa sie Jan Kalab
i pochodzi z Pragi. Puszke ztapat
po raz pierwszy w 1993 roku

i do konca lat 90 zrobit napraw-
de niezliczone ilosci Scianek i
kolejek w catej Europie. W roku
2001 stwierdzit, ze brakuje mu
tego rootsowego uczucia jak

na poczatku swojej dzialalnosci
i zrobit pierwsze graffiti prze-
strzenne. Od tej pory poszuje
nowych miejsc i form. Zaznali-
$my odrobiny prestizu krétkiej
rozmouwy z Pointem, krélem
czeskiego streetartu.

Jak dtugo poruszasz sie w
street arcie?

Od czasu kiedy sie urodzitem,
najpierw w woézku, potem na
wtasnych nogach, rowerem,
samochodem.

Kiedy i dlaczego zaczate$ wy-
chodzi¢ poza granice klasycz-
nego graffiti?

Na poczatku bytem za granicami
klasycznego graffiti, jak zaczy-
natem.... Poniewaz wtasciwie to
nie wiedziatem co to jest. Potem
prébowatem obok klasycznych
styli robic tu i tam co$ co by
troche wychodzito poza szereg.
Kilka lat temu zaczatem wchodzi¢
w przestrzen, poniewaz sama
$ciana przestata mi wystarczac.
Ale musze tu zaznaczyc, ze to co




robie w swoich podstawach sie
nie zmienito. Przede wszystkim
jest to imie i styl.

Jaki jest cel twojej ulicznej
aktywnosci?

Zmieni¢ i opanowac swoja oko-
lice wegdtug wtasnego wyobra-
zenia. Komunikowad, obserwo-
wac reakgcje, $ledzi¢ uptyw czasu.

Chcesz zeby cie ludzie postrzegali
jako writera czy jako artyste?
Najlepiej i tak i tak.

Skad czerpiesz inspiracje?
Inspiruje mnie moja okolica,
wszystko z czym sie spotykam,
inspirujg mnie sprzecznosc i
oczywiscie ludzie, ktérzy two-
rza co$ dobrego. Inspiracja jest
pomystem, ktéry nagle przy-
chodzi do gtowy i tak naprawde
nie wiadomo skad. Rodzi sie

w $rodku po przetworzeniu
wszystkich tych informaciji.

Jak wyglada i jak sie czuje pra-
ska/czeska scena?

Szczerze mowiac to nie mam
zbyt duzego kontaktu z tymi,
ktorzy prébuja robic streetart.
Widze na miescie nowe rzeczy,
ale ta scena dopiero powstaje.
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I'ochlapouzzze

Uliczny zawodnik, ktéry korporacyjne pantony ma w matym palcu.
Uprawiajac bezczelny miejski paintball tworzy przeczysty brud napackany
na globalnych ryjach i niewinnych twarzyczkach.
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SOU3

Jestem mata karusia. Jestem mata
dziewczynka i mam maty gtosik.
Mdj gtosik nie jest w stanie
przekrzyczec jazgotu, dziumb-
szczenia, pitowania i pytlowania
wspotczesnego. Nie krzycze
wiec, a wcielam, ilustruje.

a oni wiedzg i czytaja, ogladaja.
Ci co patrza na mnie jak na gtu-
pa, niech sobie mysla co chca,
ja uzewnetrzniam to co chce
powiedzie¢, wzglednie wykrzy-
cze¢, tak zeby zrozumieli tudziez
ustyszeli ci co powinni, a ci dla
ktorych jest to betkot niech mnie
nie stuchaja. proste.













ONI WIEDZ/

Tekst ukazat sie w magazynie HAIART nr 24, 2006

OLAJACH

Miasto to wielki organizm, ktdry rzadzi sie wtasnymi
prawami. My, mieszkancy tego organizmu jeste-
$my w stanie na niego wptynac jedynie czesciowo.
Jednak nie mozemy byc¢ pewni efektéw jakie wy-
wrzemy naszymi dziataniami. W przestrzeni miasta
muszg bowiem egzystowac przedstawienia wizual-
ne, stworzone w niezliczonej ilosci, o réznej jakosci
i celu powstania. W miescie najwiecej jest obrazéow
komercyjnych, ktére méwia nam, albo raczej krzy-
cza do nas/na nas zebysmy czego$ zapragneli, a
potem kupili. To nie wszystko jednak. Sa tez obrazy
nie podpisane, ktérych powdd istnienia nie jest nam
znany. Przestrzen miasta jest nieprzewidywalna i
ciggle co$ w niej sie pojawia i nagle znika. Trudno
dociec czasami dlaczego tak sie dzieje i dzieki komu.
Jest zbyt wielu uczestnikow tej ,zabawy” zeby zi-
dentyfikowac ktéregos z nich i obarczyc za to odpo-
wiedzialnoscia.

Kto ma najwiecej do powiedzenia jezeli chodzi o
wizualno$¢ miasta? Na pewno nie jego mieszkancy.
Nalezy ono przede wszystkim do wtadz miasta, firm
i korporaciji. Street art jest tym co wydziera kawa-
teczki przestrzeni tym podmiotom. Jest wirusem,
ktory atakuje w najmniej spodziewany sposob. Bez
ostrzezenia. Street art wykorzystuje cata przestrzen
w miescie, poczynajac od muréw, znakow, tawek,
srodkéw komunikacji, po nawierzchnie, chodniki,
ulice. Mozna go nazwac sztuka totalng, bo podpo-
rzadkowuje sobie przestrzen w catlym miescie i nie
ma to znaczenia czy to centrum, czy przedmiescia.
A wszystko zaczeto sie od graffiti, ktére stato sie
zjawiskiem masowym w momencie rozpowszech-
nienia farb w sprayu. Graffiti, razem z breakdancem
i rapem stworzyty kulture hip-hop. Kulture, ktéra
powstata z rezygnacji i desperacji wobec odrzu-

cenia mieszkancow biednych dzielnic przez reszte
miasta. Ludzie ci nie mieli szans, zeby wejs¢ do
artystycznego establishmentu, wigec sami stworzyli
sobie srodowisko, w ktérym ktos byt producen-
tem muzycznym, ktos inny rapowat, a kolejny robit
oktadki do ptyt. Chodzito o znalezienie najlepszego
sposobu wyrazenia siebie w przestrzeni miasta.
Autorzy graffiti wybrali sposéb polegajacy na za-
znaczeniu swojego terenu, czyli otagowanie go.
Zwiazane to byto po czesci z gangami, ktdre tak
wtasnie okreslaty swoje strefy wptywow. Na po-
czatku writerzy po prostu sktadali swoj podpis na
murze, nie odnosili sie do niczego. Dzietfa nie niosty
ze soba zadnej tresci, nie przekazywaty zadnej idei.
Byty tym wtasnie co sie na pierwszy rzut oka w nich
widziato-podpisami. Jednoczesnie rozwijat nurt,
ktéry za pomoca innych technik zdobywat miejska
przestrzen. Szablony, vlepki, plakaty oraz réznego
rodzaju obiekty na ulicach miast to juz elementy tzw.
postgraffiti. Tak okreslana jest aktywnos¢ ludzi two-
rzacych na ulicy, ktérzy spektrum swoich wizual-
nych narzedzi nie ograniczaja tylko do puszki farby.
Nie ma wasko wyznaczonych granic wedtug jakich
regut i przy uzyciu jakich materiatéw powinno sie
uprawiac te dziedzine. Nadal jednak tak jak graffiti,
postgraffiti jest sztuka, ktdra moze uprawiac¢ kazdy,
nie tylko cztowiek po ASP z dyplomem magistra
sztuki. Dowodem na to jest taka postac jak Dwaes-
ha. Artysta ten mieszka we Wroctawiu i to jest tez
gtéwny ,poligon” (okreslenie Dwaesha) jego dzia-
tan. | faktycznie miasto jest dla niego bezustannym
polem eksperymentéw. Badania prowadzi w bardzo
subtelny sposdb, dla przecietnego przechodnia cza-
sem niezauwazalny. Wykorzystuje do tego elementy
miejskiego pejzazu, takie jak na przyktad kamery
przemystowe czy zwykte pekniecia, rysy, na scia-
nach, jezdniach. Dwaesha dyskretng, czarna strzatka




kieruje nasza uwage na to, ze w miescie caty czas
sie cos dzieje. Takie pekniecie czy rysa jest, a nie
powinno jej byc¢. Nie petni ona zadnej praktycznej
roli, jest za to estetycznym urozmaiceniem tego co
przewidziane i celowe.

O utrzymanie tej przewidywalnosci, dbaja ka-
mery przemystowe. Korzystajac z nich, wtadzy na
réznych szczeblach wydaje sig, ze ma nad ludzmi
kontrole, ze dzieki temu bedzie w stanie zareago-
wac na pewne zjawiska, wykluczy¢ je z przestrzeni
miejskiej, jezeli stang sie niebezpieczne. Obecnos¢
kamer z lekka paralizuje, no bo przeciez ,,ONI WIE-
DZA’ jak pisze na $cianach, pod kamerami Dwaesha,
zwracajac na nie uwage. Jednoczesnie jest to zart z
tej wiedzy, zart z nadzoru, bo co oni tak naprawde
moga wiedzie¢. Ci niezidentyfikowani, tajemniczy
ONI. Fragmenty rzeczywistosci, ktére obejmuje
kamera znieksztatcajg ja i tworza jakas$ nierzeczywi-
stos¢. Wiedza o niej nic nie daje. Tak wiec nie bojmy
sie kamer!

Prace Dwaesha to czesto teksty, ktére maja cha-
rakter twierdzen. Wpisuja sie w nattok reklamowych
haset oraz réznego rodzaju miejskich napisow. Kiedy
Jenny Holzer pokazywata swoje prace w Warszawie,
na Patacu Kultury i Sztuki wiekszos¢ ludzi myslata,
ze to reklama. Wtedy, w 1993 roku niewielu byto w
stanie wyobrazi¢ sobie, ze powstaje w miescie jakis
napis, ktdrego celem nie jest promocja jakiej$ marki.
Skorzystata na tym firma Curtis, z ktéra skojarzono
hasta Jenny Holzer [Katalog wystawy Jenny Holzer,
8.03-25.04.1993, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1993] . Zostato to
podchwycone przez nig i w pewien sposdb przejete.
Pokazato to czym byt w tamtym momencie billboard
z prostym tekstem pokazywany na ulicy. Jak bardzo
mieszkancy miast byli nieprzygotowani na interwen-
cje artystow. Od tamtego czasu mineto kilkanascie

lat, a sytuacja sie nie zmienita. Dwaesha pisze na
jednym z billboardéw promujacych uznane marki,
ktére maja byc¢ jakoby gwarancjami wysokiej jako-
éci produktu ,W TV ZNOW POWIEDZIELI, ZE TO
WCALE NIE MUSI BYC PRAWDA”. Tym samym sieje
ziarno niepewnosci, co do tresci komunikatu rekla-
my. Pogtebia to uzycie czcionki, ktéra wydaje sie byc
»wiarygodna”, uzyta specjalnie przez reklamodawce.
Dwaesha podszywa sie czesto, czy to za pomoca
haset na billboardach, czy wprost na $cianach. Moz-
na je pomyli¢ ze strategiami réznych firm, dla ktérych
street art byt inspiracja przy tworzeniu kampanii re-
klamowych. Nie mozemy byc¢ pewni jakie przestanie
niesie napis, na ktéry patrzymy na ulicy. W fermen-
cie ulicznym hasta: ,ROBISZ DOBRZE, DOPOKI NIE
PRZESTAJESZ” czy ,TERAZ JUZ MOZNA”, ,TYSIAC
RAZY NA NIC” nie nadaja sie do jednoznacznego
odczytania. Zapadaja w pamie¢, ze wzgledu na swo-
ja intensywnos$¢. Dwaesha nie daje jednak jakichs
wskazoéwek, ktére moéwityby o tym jak je czytac. Nie
precyzuje co mozna i dlaczego na nic.

Kolejna, ciekawa akcja Dwaesha kojarzy sie z
dziataniem Pawta Althamera i jego filmem bez kame-
ry. Althamer zaangazowat wtedy statystow, ktérzy
wykonujac pewne dziatania w miescie, wnikali w nie
stajac sie jego naturalnym elementem, jednoczesnie
caly czas grajac swoje role. Podczas 6. Miedzyna-
rodowego Festiwalu Filmowego ERA NOWE HO-
RYZONTY we Wroctawiu, Dwaesha interweniuje
po swojemu. Wymysla miejski film. Teksty z po-
szczegblnymi scenami umieszcza na matych, biatych
kartkach i przykleja je w réznych miejscach. Film
rozpisuje na okoto 150 scen. Pytanie: Czy miejsce
filmu jest jedynie w kinie, miejscu, do ktérego wcho-
dzisz za okazaniem biletu? Miasto tez jest miejscem
akgji, jak juz zreszta pokazat Althamer, a ze ono caly
czas sie zmienia, charakter filmu réwniez ulega zmia-

nom. Karteczki umieszczane przez Dwaesha sa jak
napisy w niemych filmach sugerujace co dzieje sie
na ekranie. Mamy ekran w postaci otaczajacej nas
rzeczywistosci, a aktorami sa przypadkowi ludzie
znajdujacy sie w okolicy tych napiséw. Nie wiedza o
tym, ze graja, ze znalezli sie w strefie filmu.

Na strukture miasta mozna wptywac na rézne
sposoby. Na przyktad rozla¢ dwa litry srodka za-
pachowego w hali dworca wroctawskiego PKP, tak
jak zrobit to Dwaesha. Akcja ta nosita nazwe ,.ekstra
Swiezo$¢” i powstata na marginesie Survivalu, czyli
przegladu mtodej sztuki we Wroctawiu. Zatoze-
niem organizatoréw miato byc¢ zaprezentowanie
prac mtodych twdércéw bez kontekstu instytuc;ji
wystawienniczych. Chcieli wprowadzi¢ sztuke w
miasto, by dotarta do réznego rodzaju odbiorcy, od
wyrobionego do mniej wyrobionego. Prace, ktére
powstawaty na Survivalu miaty sie wpisac¢ w istote
miejsca, w pewnym sensie wywalczyc sobie swoja
pozycje wsrdd nattoku tablic, reklam, ogtoszen, pla-
katow, ulotek itd. Nie byto zadnej barierki ochronnej
w postaci konkretnego pola przeznaczonego na
sztuke, ktérego nie wolno przekracza¢. Te wszystkie
cechy bardzo dobrze charakteryzuja street art, ktéry
dziata za pomoca takich strategii caty czas i nie tylko
w obrebie dworca. Dwaesha wykonat na Survivalu
swoja prace, ale bez legitymizacji organizatorow.
Zmienit sposdb postrzegania danego miejsca za
pomoca zapachu. Wech w koncu dziata zawsze
nawet, gdy sie tego nie chce. Mozesz zamkna¢ oczy,
zastonic¢ uszy, ale oddycha¢ musisz i musisz poczug,
ze cos$ sie zmienito. Autor, Swiadomy historii sztuki
polskiej odwotuje sie w tej pracy do akcji Andrze-
ja Partuma z 1977 roku, ktéra odbyta sie w Galerii
Repassage. Partum ustawit tam kawat siarki, ktory
zasmradzat cate pomieszczenie. Miato to odniesienie
do jego krytycznych komentarzy na temat tej galerii,



ale byto réwniez rozmyslaniem nad tym czym wtas-
ciwie jest dzieto sztuki, w ktérym momencie sie nim
staje. Dwaesha trawestuje ta sytuacje, rozlewajac
zapach na dworcu PKP. Powstaje pozytywny przekaz
o dworcu, ktéry mogtby pachnieé. Odswieza go,
pragnac wywotac dobre skojarzenia z tym miejscem
, ktére kazdemu kojarzy sie z brudem i smrodem.
Artysta, ktory dziata na ulicy i tworzy bardzo charak-
terystyczne prace jest Truth z Wroctawia. Konse-
kwentnie powotuje do zycia swoje miejskie wirusy.
Jezeli zobaczysz gdzie$ na $cianie, znaku, geome-
tryczne formy posklejane ze soba w przemyslane
kompozycje, to bedzie jego dzieto. Te abstrakcyjne
formy powstaja w atmosferze czego$ co mozna

by nazwac moze post-konstruktywizmem. Chociaz
ciekawsze okreslenie wymyslit kto$ okreslajac je
»suprematyzmem dziatkowym?”, jako ze pole dziata-
nia Trutha rozciaga sie rowniez na ogrodki dziatko-
we. Jego obiekty to réznej wielkosci, proste formy
geometryczne, to takze elementy, ktére stanowity
podstawe dla konstruktywistéw. Bez odniesien do
czegokolwiek. Bez skojarzen z widzialnym swiatem.
Badanie wewnetrznych relacji w kompozyciji. Bu-
dowanie napie¢ pomiedzy czesciami, a catoscia i
odwrotnie. Kontekstem do tego jest ulica, ktéra po-
siada swaj wiasny rytm. Odbywa sie na niej gra linii
poziomych, pionowych, ukosnych, przestrzennych
figur, a to wszystko w ruchu. Jest jeszcze kolor, ktoéry
wprowadza kolejna jako$¢ do naszego odbioru.
Wobec tego wszystkiego stajg obiekty Trutha, czyli
przemyslane/skonstruowane wobec chaotycznego,
nieprzewidywalnego.

Kojarza sie troche z naroslami, z grzybami na
Scianach, tylko, ze takimi konstruktywistycznymi. Nie
sg estetyczna kontynuacja tta, nie udaja elementéw
architektury. Wprowadzaja swoj wtasny tad, ktéry
jest niepokojacy. Przyzwyczajeni jesteSmy przeciez

do gtadkich $cian i do tego, ze jezeli co$ sie na nich
pojawia, to jest to nieuporzadkowane i przypadko-
we. Dlatego szczegodlnie ciekawe sa te prace Trut-
ha, ktére zaburzaja wtasnie ten porzadek, kiedy na
catkowicie zardzewiatej $cianie pojawia sie kompo-
zycja z drobnych, idealnie biatych szescianéw. Tym
samym powstaje maksymalny kontrast pomiedzy
zastanym, a stworzonym.

Truth i Dwaesha to ludzie, ktérzy wspottworza
wroctawski street art. Oprdcz nich jest jeszcze kilka,
ciekawych oséb, ktére sie tym zajmuja, a jest to m.in.
Hiro82, czy Mase (mase to dziewczyna!!), Misko,
Bartek. W ogéle Wroctaw jest peten wlepek, szablo-
néw i réznego rodzaju interwencji street-artowych.
Woystarczy spojrze¢ na odnosnik ,galeria miejska”,
na gtownej stronie vlepvnetu (http://www.vlepvnet.
bzzz.net) i od razu wida¢ w jakim mie$cie mieszkaja
najbardziej aktywni.

Jest jeszcze jedna osoba, o ktérej warto wspo-
mnie¢. To M-city z Gdanska. Kolejny konstruktor.
Postuguje sie jednak innymi narzedziami, bo przede
wszystkim szablonem. | tak powstaje miasto M-city.
Zazwyczaj ponure, jak z jakiego$ futurystycznego
koszmaru. Zbudowane z powtarzajacych sie mo-
dutéw, ktére autor udostepnia na swojej stronie,
tak by kazdy mogt sobie je zrobi¢ sam. Tam tez
znajduje sie doktadny opis jak wykonac taki szab-
lon oraz ,konstruktor” czyli program do tworzenia
sobie miasta samemu. Mozna wybierac sposrod
réznych elementéw; domoéw, ruin, ulic, ludzi, samo-
chodéw. Co ciekawe pojawia sie wsrdd nich nawet
barejowski Mi$. Dziatanie M-city to gra z reprezen-
tacjami miasta. Poszczegdlne sktadniki szablonéw
widziane sg zazwyczaj z gory, takze moze sie to
kojarzy¢ réwniez z planem miasta. Co to za mia-
sto wtasciwie powstaje?. M-city pisze na swojej
stronie, ze niektdre fragmenty maja charakter Troj-




miasta, jako ze tam wtasnie mieszka i tam przede
wszystkim tworzy, ale sa tez takie, ktére pochodza
z innych regiondw Polski. Nie chodzi jednak o jakies$
konkretne miejsce. To raczej rodzaj wizji, jak mo-
gtoby wygladac. Taka utopia w duchu awangardy,
czyli wykreowania catkowicie nowej przestrzeni, o
nowych uktadzie, relacjach, centrach.

Prace M-city mozna zobaczy¢ w miastach w catej
Polsce i nie tylko. Pojawiaja sie rowniez w galeriach,
ostatnio na wystawie ,W Polsce, czyli gdzie” w CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie. Uznanie przez
jedna z najwiekszych instytucji wystawienniczych w
Polsce Swiadczy o tym, ze street art w koncu prze-
konat krytykéw i kuratoréw. Po dtugim braku zain-
teresowania tym, co robig streetartowcy, w koncu
organizowane sg wystawy poswiecone tylko, lub
przede wszystkim autorom, ktérzy do tej pory po-
kazywali swoje prace jedynie na ulicy. Przyktadem
moga byc tutaj ,Postery, post-ery”, zorganizowane w
ramach Biennale Plakatu w 2006 w Muzeum Plakatu
w Wilanowie. Do tego nobliwego miejsca zostat za-
proszenie nawet Dwaesha, ktéry w przeciwienstwie
do Trutha i M-city nie jest/byt studentem ASP, wiec
jest mu trudniej przekonac obieg galeryjny, ze to co
robi mozna postrzega¢ w kategoriach sztuki.

Mam nadzieje, ze niedtugo to sie zmieni i nie
bedzie miato znaczenia czy ASP czy SGH czy jeszcze
cos innego.

Jezeli chodzi o $rodowisko tréjmiejskie to powin-
nam jeszcze wspomniec o grupie RAT oraz Peterze
Fussie. Jest to troche inny street art niz ten, ktéry do
tej pory opisatam. Pojawiaja sie tutaj watki spotecz-
ne i polityczne. To powiedzmy nurt zaangazowany.
Nie eksperymentujacy z nowymi formami, ale opie-
rajacy swoj warsztat przede wszystkim na szablonie.
Prace te maja raczej charakter czego$ w rodzaju
aktywizmu spotecznego. Radykalna Akcja Twdrcza

-— Stn?c'r *

On;j ,

Ml
P
A A
e pew

pisze o sobie na swojej stronie jako o “nieformal-
nej grupie podejmujacej sporadyczne dziatania o
charakterze artystyczno-wywrotowym”. Ich propo-
zycja na wspomniang wczesniej wystawe ,Postery,
post-ery” zostata odrzucona przez kuratorki, ktore
uwazaly, ze projekt RAT-u moze wywotac burze. |
wywotat. RAT upublicznit maila od kuratorki wysta-
wy, ktéra ttumaczy sie ze swojego postepowania;
“bedziemy mieli straszne ktopoty z dostaniem do-
tacji na Biennale, pis nas pograzy i tak sie skonczy
nasza zabawa w biennale”1. Plakat przedstawiat trzy
postacie; ojca Rydzyka oraz postac o twarzy ktére-
go$ z braci Kaczynskich w mundurze przypominaja-
cym bardzo mundur hitlerowski. Na plakacie jest tez
gtowa drugiego Kaczynskiego, albo tego samego,
ciezko mi do konca stwierdzi¢, bo sa identyczni. Na
gorze plakatu pojawia sie napis “Jeden nardd, jeden
koscioét, dwéch wodzéw” pisany gotykiem. Jasna i
prosta tre$¢. Moze nawet zbyt prosta. Poréwnanie
dziatan bohateréw plakatu z jakimi$ odniesieniami
faszystowskimi jest mocnym poréwnaniem, ale przy
tym mato interesujacym przez swoja dostownosc.
Z drugiej strony ulica prowokuje do uzywania bar-
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dziej radykalnych rozwigzan. Zeby by¢ zauwazonym,
trzeba krzycze¢. Podobnie jak 3fala graffiti protestuje
za pomoca swoich plakatéw przeciwko Putinowi,
czy obecnosci wojsk polskich w Iraku. Na plakacie
,Ducha nie gascie” znajduje sie telewizor z cieniem
postaci papieza oraz kabelkiem nie podtaczonym do
kontaktu. Temat papieski zainteresowat tez innego
tréjmiejskiego streetartera Petera Fussa, ktory przed-
stawit dwodch papiezy; Jana Pawta Il oraz Benedykta
XVI. Ukazani w tej samej pozie, z rekami podniesio-
nymi do géry. Pod nimi inicjaty JPIl i BXVI. JPII zostat
przekreslony dwoma krechami. Tego typu prace
kojarza sie z szablonem, czy tez plakatem walcza-
cym, tym z PRL-u na przyktad. Jest to zupetnie inna
jakos¢ w stosunku do prac wczesniej wymienionych
Dwaesha, Trutha i M-city, ktérzy poszerzaja znacznie
pojecie street-artu i rozwijaja je indywidualnie.
Sztuka ulicy zawsze charakteryzowata sie ele-
mentem anarchistycznym i sposéb dziatania arty-
stow w jej obrebie nie poddawat sie zadnej od-
goérnej kontroli. Nurt pod nazwa street art cechuje
chaotycznos¢, brak programu, jednego kierunku. To
tez chciatam pokazac w tej pracy, ze pomimo tego,
ze coraz wiecej 0sob zaczyna uprawiac street art,
nie ma sensu analizowac tego zjawiska catoscio-
wo, kosztem dopasowywania do wtasnej koncepg;ji
poszczegdlnych indywidualnosci, ktdre taczy tak
naprawde tylko miejsce powstawania ich prac, czyli
miasto. Dlatego tez zdecydowatam sie przedstawic
kilka postaci, ktére wedtug mnie sa najciekawsze
i rozwijaja street art., nie grzeznac w tej etykietce
jednoczesnie.

Od redakgji: w tym numerze HA!ART znajdziesz
réwniez wywiady z czotowymi artystami sceny stre-
et artowej w Polsce: Dwaesha, Truth, Adam-x, oraz
aktywistami pracowni Obin.org



WWW

ittle people - A tiny sireet art project

Londyn to miasto petne kontra-
stéw, widocznych réwniez we
wzroscie jego mieszkancow.
Réwnie dobrze mozesz tu spo-
tka¢ czerstwych bigbenéw jak

i osoby rozmiaréw insekta.

Ci ostatni sa co prawda z plasti-
ku, ale za to recznie malowani.
jaki$ czas temu, po dokonaniu
stosownego makijazu, postano-
wili wyjs$¢ na ulice, bez wzgledu
na konsekwencje.

Kazdy wkroczyt na wtasna $ciez-
ke i sam musi radzi¢ sobie z rze-
czywistoscia. az po kres.
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MIESTO

czecho/stowacja

Podréz do bytej Czecho-Stowa-
¢ji, do miejsc gdzie nasze oczy
otwiera kawa ,turek” w szklan-
ce od whisky a zamyka piwo w
rznietych kuflach. Czas spedzony
u naszych potudniowych braci
»,Czecho-Stowakow” obfituje za-
wsze w multum wrazen i wizual-
nych impresji. Na ulicach brzyd-
kich miasteczek i wsi Stowacji
mijamy echa poprzedniego
rezimu poprzebierane w folk-
loryzujace stroje. Cyganskie
dzieciaki biegaja wokét stupow
z ciggle dziatajacymi szczekacz-
kami. Lokalne poczucie estetyki

i samowolny marketing odkrywa
przed nami fantazje tubylcow

i ich wobrazenie o pieknie.
Infograficzny chaos miesza sie

z anarchoarchitektura. Zachodnia
czes$c - Czechy ze swojg miesz-
czanskoscig rodem z kottunskie-
go Brna i Pragi to wytchnienie
dla oka - typografia miedzywo-
jenna na najwyzszym poziomie
konkuruje z peretkami detalu
doby art nouveau i art deco.
Gtadka estetyka wprost ze szkoty
wiedenskiej ma swoja kontunu-
acje w wysublimowanym street
arcie. Polecam podréz do tych
bajkowych - jak réznych krain.

ON TOUR 2006!
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SUCZYROZ

wiecej niz kolor

Robisz w suczymrozu, trafisz cos
w okolicy. Slij! eserowa bibliote-
ka juz powstaje.




MIS NR1

SPRAWCY:
LASTPLAK
GALERIA RUSZ
POINT

IAM

SOuU3

AKCIE:
OLES

TEKST:
OLA JACH

WWW:
LITTLE PEOPLE

WYCIECZKI:
MIESTO
GORO

KOLOR:
SUCZYROZ

»Made in street” to projekt internetowego magazynu publikowanego w formie pdf a. Prezentuje rézne

http://wwuw.lastplak.nl/
http://www.galeriarusz.art.pl/
http://www.onepoint.cz/
http://www.ekosystem.org/search/iam/
http://www.fotolog.com/sou3/

http://www.fotolog.com/oles/

http://www.ha.art.pl/

http://little-people.blogspot.com/

http://miesto.pl/
http://goro.bzzz.net/

http://www.fotolog.com/suczyroz/

dziatania realizowane w przestrzeni publicznej.

Wszystkich zainteresowanych zaprezentowaniem swojej tworczosci [prace, teksty itd.], zapraszamy do

wspotpracy: vlepvnet@bzzz.net




